Comala-Ciudad Juarez:

rizomas de la injusticia
Susana Baez Ayala*

El olvido en que nos tuvo, hijo, cébraselo caro.
Pedro Pdramo, Juan Rulfo

El Comala rulfiano se resignifica en Ciudad
Judrez. Perla de la Rosa ofrece una relectu-
ra de la narrativa de Juan Rulfo, al llevar a la
escena Comala' en noviembre de 2009. Los
anos de la llamada Guerra contra el narco-
tréfico impulsada por Felipe Calderén en el
2008, tornan este territorio en una plaza ca-
liente. Bajo el clima de la militarizacién de la
ciudad, la Caja de Pandora explota. Aqui in-
teresa ofrecer una cala a lo que denomino ri-
zomas de la injusticia, considerando con De-
leuze y Guattari que podemos centrarnos en
lo rizomatico, en que; “No empieza ni acaba
[...] partir en medio de, por el medio, entrar
y salir, no empezar ni acabar”?

Comala parte de intertextos rulfianos, se
construye desde la polifonia de sus relatos.
Los fragmentos que va intercalando De la
Rosa se intersecan con los hechos vividos en
la Ciudad Juarez del 2009 al 20122 Julia Kris-
teva explica en Semiética | que “Todo texto se
construye como mosaico de citas, todo texto
es absorcion y transformacién de otro texto”
(p. 190). Desde la multirreferencialidad, tra-
bajos culturales como estos permiten com-
batir la desmemoria, el silencio y el olvido
como diria Nicole M. Guidotte-Hernandez
en Unspeakable Violence (2011).

A partir de ello, considero que esta recrea-
cién rulfiana permite explorar varios tépicos:
epicentros de las violencias sociales, de las
violencias de género, de la indignacion hu-
mana, de la solidaridad social, y de la sorori-
dad feminista.

a. Rizomas de las violencias sociales y de
las masculinidades

Silvya M. Dominguez anota que: “Comala

[...] es una ciudad subterranea [...] un des-
plazamiento total; no sélo es un infierno,
sino que también tiene un monstruo: Pedro
Paramo”* Célebre es la explicacion que el
autor da del espacio en el que se mueven
sus personajes, el comal al rojo vivo. Asi,
Perla de la Rosa abre su puesta en escena
con la referencia a “Eduviges Dyada [quien]
se dirige a un grupo de cuerpos masculinos
que se encuentran colgados (alusién a: La
rebelion de los colgados)’} y a la vez, remite
a los hechos acaecidos en noviembre del
2008, cuando en el llamado Puente al Re-
vés en Ciudad Judrez, amanecié colgado el
cuerpo de un varén junto con una manta
de uno de los grupos que se disputaban la
plaza en ese momento. Las figuras de Pedro
Paramo y Juan Preciado despliegan su mas-
culinidad violenta, que valida las violencias
sociales:

Paramo: Vamos empezando por la Pre-
ciado. Vas a pedirlamano delalola.[...]
La pediras para mi, pendejo. Después de
todo tiene alguna gracia. De pasada dile
al padre Renteria que nos arregle el tra-
to. (Le lanza un costalito de monedas).
Dile que ahi le mando. Pa’ lo que se le
ofrezca en la iglesia.

Sedano: Si, Pedro.

Paramo: jQue no se te olvide el “Don’,
pendejo!

Las relaciones de poder hegeménicas im-
puestas al interior de las masculinidades,
como lo estudia Raewyn Connell, eviden-
cian las estructuras jerdrquicas, clasistas,
sexistas, etcétera, que encarnan los Para-
mo, dentro del aparente acabamiento de
su existencia. Las paternidades exponen en
juego en los textos de Rulfo, si bien las hay
solidarias y amorosas, Pedro Paramo des-
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'Versién y direccion de
Perla de la Rosa, a partir
de textos de Juan Rulfo.
Puesta en escena por la
Compaiiia de Teatro Telon
de Arena.

2Gilles Deleuze y Felix
Guattari, “Introduccién:
rizoma”, en Mil mesetas.
Capitalismo y esquizofrenia
(trad. José Vazquez Pérez,
con la colaboracién de
Umbelina Larraceleta).
Pre-textos, Valencia, 2006,
p. 29.

3 Si bien son los afos que
en general se refieren

a dicha guerra, hasta

la fecha la regién se
mantiene con hechos
violentos que no cesan.
4“La Comala de Juan Rulfo:
una distopia”. [Consultado
en, http://itzel.lag.uia.mx/
publico/publicaciones/
acequias/acequias19/
al19p62comala.html
5Todas las citas son del
documento inédito de
Perla de la Rosa, a quien
agradezco me lo haya
proporcionado para este
articulo.
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¢ Compafiia fundada en el
2002 en Ciudad Juérez.
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taca por la falta de compromiso. Nieves, le
reclama: “Lo tuve que tirar [...] Era una cosa
asi como un pedazo de cecina. ;Y para qué
lo iba a querer yo, si su padre no era mas
que un vaquetén?” Los personajes atravie-
san por violencias sociales, econémicas, ins-
titucionales que parecieran ser perennes; la
hambruna emerge en sus discursos. Agripi-
na dice: “Me dijeron sin sacar la cabeza que
en este pueblo no habia de comer”. Aunado
a ello aparece el tema de la migraciéon mas-
culina: “Sélo quedan los puros viejos y las
mujeres solas, o con un marido que anda
donde sdlo Dios sabe dénde..” Frente a es-
tas condiciones de vida, el Estado es el gran
ausente.

b. Rizomas de la sororidad

Marcela Lagarde retoma el concepto de
sororidad, del feminismo italiano de la di-
ferencia, para referirse a las redes de apoyo
ético-feminista de las mujeres. Asi, en la ver-
sion de De la Rosa, en un entorno proclive
a los feminicidios, los personajes femeninos
encarnados en Eduviges y la madre estable-
cen un vinculo de acompafiamiento mutuo
que les permite buscar caminos para la no
violencia hacia las mujeres:

Juan: Mi madre muri6 hace siete dias.
Eduviges: Entonces, por eso su voz se oia
tan lejos. Pobre, se ha de haber sentido
abandonada. Nos hicimos la promesa
de morir juntas. Queriamos irnos las dos
para darnos animo la una a la otra en el
viaje. Eramos muy amigas. ;Nunca te ha-
blé de mi?

Juan: No, nunca.

c.Lareapropiacion del deseo y los cuerpos

La sociedad misdgina en la que vivimos las
mujeres, establece la negacion de nuestros
cuerposy sobre todo del deseo. Michel Fou-
cault, en su Historia de la sexualidad, expli-
ca la vigilancia y el castigo sobre quienes
transgreden los preceptos anglosajones al
respecto; Marcela Lagarde en su libro Los
cautiverios de las mujeres explica con pre-
cisién la obligatoriedad de ser para y de
los otros; mientras que Beatriz Preciado se

ocupa de desarticular estos preceptos para
que, desde el terreno de lo comun, las mu-
jeres nos reapropiemos de nuestros cuer-
pos desde un posicionamiento politico. En
Comala de De la Rosa queda dicho asi:

Francisca: Soy soltera, pero tengo mari-
do. Una cosa es ser sefiorita y otra cosa
es ser soltera. Tu lo sabes. Yo no soy se-
Aorita, pero soy soltera.

Lucas: jA tus aflos mujer!

Francisca: Y qué ganaba con vivir de se-
Aorita. Soy mujer. Y una nace para dar lo
que le dan a una.

Lucas: Hablas con las mismas palabras
de Anacleto Morones.

d. Rizomas de las ausencias de la gober-
nabilidad

La Comala de De la Rosa enuncia la
condicion de vulnerabilidad en la que
la ciudadania se hallé durante la Gue-
rra contra el narcotrafico. Ese mitico
espacio rulfiano adquiere el rasgo de la
polifonia al nombrar a una colectividad
que exige al Estado prevencidn, justicia
y seguridad. No obstante, las palabras
de Rulfo son contundentes al enunciar
la posicion del gobierno en nuestro
pais, cuando la ciudadania reclama su
actuacion:

* ;Dices que el Gobierno nos ayudarg,
profesor? ;Tu no conoces al Gobierno?

* Les dije quesi.

* También nosotros lo conocemos. Da
esa casualidad. De lo que no sabemos
nada es de la madre del Gobierno.

* Yo les dije que era la Patria. Ellos mo-
vieron la cabeza diciendo que no.Y se
rieron. Fue la Gnica vez que he visto reir
a la gente de All3. Pelaron los dientes
molenques y me dijeron que no, que el
Gobierno no tenia madre.

* Y tienen razén.

e. Comala-Ciudad Juarez, rizomas de
nuevas ciudadanias

Las puestas en escena de Teldn de Arena,®
podemos decir que parten de la experien-
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cia vivida, interpelan al Estado mexicano
como a la ciudadania; Comala, deixis de los
juarenses, visibiliza la corresponsabilidad
del Estado y de la ciudadania de hallar ca-
minos para la vida, dado que nuestra ciu-
dad se posiciond como la mayor necrépolis
del mundo por los asesinados diarios en el
periodo referido, en donde no se oia ladrar
a los perros:

La primera vez que oi mentar al pueblo,
su nombre me sond a nombre de cielo.
Pero aquello es el purgatorio. Un lugar
moribundo donde se han muerto hasta
los perros y ya no hay ni quien le ladre
al silencio. Eso acaba con uno. Mire-
me a mi. Conmigo acabé. Usted que va
para alld comprendera pronto lo que le
digo...

Y a pesar de que el silencio de la vida gana

Crédito de las fotos: Alex Briserio

varias batallas, la puesta en escena de Per-
la de la Rosa en el 2009 en Ciudad Juarez
constituye un poderoso recurso escénico
para llamar al didlogo. Las Comalas sim-
bélicas pululan en México y, sin embargo,
también las palabras y caminos para la re-
constitucién de la paz en el territorio de la
frontera entre los silencios y la voz.

Cuadernos Fronterizos, Afio 13, Num. 41 (septiembre-diciembre, 2017): pp. 35-37.

oo
JUAN RWLFO
a0

37



