cera en alguna préxima
novela de Ruiz Zafén:
Julian Carax; David Mar-
tin; Juan, Daniel y Julian
Sempere; Isabella; Alicia
Gris y Fermin Romero
de Torres. Por cierto, es
digna de admirar la habi-
lidad de Ruiz Zafén para
apropiarse de la perso-
nalidad de cada uno de
estos personajesy lograr
que se expresen con un
estilo Unico e inconfun-
dible.

En una entrevista re-
ciente Ruiz Zafén men-
ciondé que “Esos cuatro
libros son un canto a la
literatura, son una carta
de amor a los libros...".
Nosotros estamos de
acuerdo.

*Docente-investigador de la UACJ.
1 Carlos Ruiz Zzafén, El laberinto
de los espiritus. Planeta Mexicana,
Ciudad de México, 2016.

2Carlos Ruiz Zafén, Entrevista por
Manuel Pedraz para programa
“Historias de Papel” de Radio
Nacional de Espafia (diciembre 24,
2016). http://alturl.com/ur3j5
3ldem.
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Susana Baez Ayala, Des-
enmascarando al poder
en el teatro breve y mini-
mo de José Moreno Are-
nas. Editorial Alhulia, Es-
pafia, 2015.

De la estructura hiper-
textual abierta a la ex-

ploracién aleatoria en
la dramaturgial

Enrique Mijares Verdin*

Abro la presentacion
de Desenmascarando al
poder en el teatro breve
y minimo de José More-
no Arenas con un par de
citas entresacadas de
los postulados tedricos
preliminares inscritos
en el proyecto de inves-
tigacion que a la postre
habria de sustentar el
contenido final del libro,
postulados que una vez
desarrollados forman
parte del capitulo 4 y en
los cuales, entre otras
cosas igualmente impor-
tantes, SusanaBaez reco-
noce que desde el inicio
de los tiempos teatrales
ha habido obras escritas
y/o puestas en escena
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de todos los tamafos y
que en cada momento
crucial de la literatura
dramatica, las transfor-
maciones de la realidad
circundante y en especi-
fico los cambiantes cadi-
gos de lenguaje propios
de dicharealidad, corres-
ponden a otras tantas
modificaciones estruc-
turales, tematicas, de
proposito, de extension,
esto es, las modificacio-
nes de fondo, pero sobre
todo de forma, que han
asumido sucesivamente
todas y cada una de las
manifestaciones del arte
escénico a lo largo de
mas de dos mil afios:

[UIno de los autores
mas comprometidos
con la brevedad tea-
tral, Juan Mayorga,
discute el desencanto
gue algunos mues-
tran por las obras cor-
tas y la exigencia que
mantienen de que se
conserve la duracion
convencional de dos
horas en la repre-
sentaciéon; anota: “La
importancia de un
cuadro no se mide
porlacantidad de pa-
red que ocupa, sino
por la fuerza con que
tensiona la pared. Sin
embargo, en elmedio
teatral domina la opi-
nion de que un texto
importante ha de du-
rar por encima de la
hora y media.” Entre-
lazando las palabras
de Mayorga con las
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de Eduardo Quiles
cabe destacar el ele-
mento innovador que
distingue a los auto-
res de esta corriente
teatral: la libertad en
la experimentacion.
José Moreno Arenas
defiende con sus
trabajos, de ya largo
aliento, lo que suele
encerrar en una fra-
se que pronuncia no
s6lo con fuerza sino
con convicciéon abso-
luta: “Para la creativi-
dad no hay limites”.2

El libro que hoy presen-
tamos contiene los resul-
tados de la investigacion
exhaustiva de la obra
dramatica de José More-
no Arenas mediante una
lectura de conjunto de
sus textos, tanto breves
o0 minimos como de gran
aliento o de extensién
convencional, asi como
de las escenificaciones
realizadas por el grupo
Teatre'ves Teatro dirigido
por Carmen Ruiz Mingo-
rance, y fundamental-
mente basadas en el co-
nocimiento personal del
autor granadino a través
de una extensa entrevis-
ta alo largo de numero-
sas conversaciones.

Se trata entonces, del
estudio minucioso en
torno a un abundante
corpus de analisis, un
multiverso teatral que,
en la incertidumbre y el
caos actuales, anda en
pos del punto de vista


http://alturl.com/ur3j5

del observador, esto es,
un fluido multifocal y
expansivo mas cercano
alateoria cuantica que a
cualquier otra preceptiva
literaria; una estructura
hipertextual abierta a la
exploracion aleatoria ha-
ciendo clic en cualquie-
ra de los enlaces de ese
cumulo de situaciones
de la realidad que cons-
tituye la tematica, esen-
cial aunque minima en
ocasiones, de la obra de
Moreno Arenas.

Como bien lo hace
notar Susana Baez, ana-
lizada en conjunto, la
obra de Moreno Arenas
cumple de sobra con
las teorias polifénicas y
carnavalescas derivadas
de Bajtin. El gas mosta-
za que instila la pluma
del autor originario del
pueblo de Albolote, pro-
mueve alo largoy ancho
de sus textos, no Unica-
mente las voces de un
ensamble coral en armo-
nia dodecafénica, sino
el banco de datos de las
disonancias y contra-
puntos de la diversidad
verbal en la que cada
cual, texto y/o personaje,
manifiestay sostiene con
argumentos su postu-
ra ideolégica individual
para que sea el lector
quien los analice.

La gran mayoria de
los textos de Moreno
Arenas, afirma Susana
Baez, ubica su andlisis
de la realidad en los nu-
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merosos nichos de rea-
lidad presididos, mejor
dicho, delimitados por
inexpugnables flancos
binarios, sin embar-
go, el autor no cae en
la tentacién de marcar
una tendencia e inclinar
la balanza hacia uno u
otro polo, sino que hace
oscilar a los personajes
en esa franja de incerti-
dumbre marcada por la
relatividad del punto de
vista del protagonista en
turno, que no es sino la
metafora del ciudadano
cualquiera frente a cierto
dilema cotidiano.

Un simple recorrido
por el indice nos da idea
de la colosal laboriosi-
dad de la autora. Destaca
el planteamiento biogra-
fico o semblanzapuntual
del personaje estudiado,
su inconformidad ideo-
I6gica como agente so-
cialpromotordel cambio
y sus multiples activida-
des culturales, asi como
los reconocimientos y
distinciones que dicha
actividad le ha reditua-
do. Luego viene un com-
pendio de los conceptos
tedricos en los cuales se
sustenta lainvestigacion,
en especial los relaciona-
dos con la teoria de la
recepcion, la interpre-
tacion, la semidtica, las
tecnologias del poder,
la critica hipertextual y
la diversidad del pensa-
miento complejo. Como
ya lo he advertido, el
capitulo 4 abunda en el
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analisis de la extension
o duracién de los textos,
enparticularlo que sere-
fiere al teatro breve y mi-
nimo de Moreno Arenas.
Enseguida encontramos
un estudio profundo
acerca del hipertexto
como estructura drama-
tica predilecta del autor
granadino.

Sin embargo, quiero
poner énfasis en los as-
pectos relevantes que
me interesa invitar a los
lectores a visitar en el
encuentro con este li-
bro: el andlisis tedrico del
concepto de Podery del
concepto de Eros, a tra-
vés de la aplicacion me-
todologica de Michael
Foucault en el primer
caso, y de las teorias fe-
ministas en el segundo.
Dos aspectos fundamen-
tales en este volumen y
que son caros a la activi-
dad académica e investi-
gadorade SusanaBaez,y
a los cuales la autora ha
invertido una gran dosis
de dedicacién y cuidado
en suredaccion.

Por todas las razones
antes expuestas, reco-
miendo encarecidamen-
te la lectura de este libro
que aportara tanto no-
ciones esenciales para
el conocimiento de un
autor de recia personali-
dad en la literatura dra-
matica de Espafia, como
elementos de analisis y
aplicacion de las teorias
literarias mas recientes
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en el estudio de la crea-
cion dramatica y la prac-
tica teatral.

* Universidad Juarez del Estado de
Durango; Miembro del Sistema Na-
cional de Creadores de Arte.

1Texto leido en la presentacion del
libro Desenmascarando al poder en
elteatro breve y minimo de José Mo-
renoArenas de SusanaBéaez Ayala, el
20 de febrero de 2016 en el Palacio
de Mineria en la Ciudad de México.

2Susana Béez, El teatro minimo de
José Moreno Arenas (Calas semioti-
casal poder). Archivo electrénico en
proceso, Granada, 2010.
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